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Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervisg Zaim ve Yegim Ustaoglunun Yegilcam'dan farkli anlat:
ve anlatim ¢zellikleriyle seyirciyle farkli tiirden bir iligki kuran filmlerini tanimlayan Yeni Tirkiye
Sinemasi, giinimuzde yeni yonetmenlerin eklenmesiyle birlikte, kurucularindan daha gii¢la bigimde

Tarkiyenin yakin ge¢misiyle hesaplagmaya ¢aligiyor.
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Yakin Plan Tiirkiye Sinemas: (adli kitabinda Cadde Yayinlari,

2011) Zahit Atam, 1990’11 yillarda yeni bir anlat: ve anlatim-

la filmler yapan Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervig
Zaim ve Yesim Ustaoglu'nu, Yeni Tiirkiye Sinemasi'nin ku-
rucu yonetmenleri olarak tanimlamis ve onlarin en belirgin
ozelliginin, “anlattig: konular ve kigiler baz alindiginda,
gecmisin ‘ideallerinden’ tiimden uzak olmas1” (XIII) olarak

belirlemis ve “6ziinde bu sinemanin travmatik” (XVI) oldugu-
nu soylemisti. Yonetmenlerin kisisel cabalariyla ortaya ¢ikan

bu filmler, kimileyin Zeki Demirkubuz filmlerinde oldugu
gibi inan¢sizlig yucelttiler; ideolojik temelli sorunlarin ¢6-
zumiini bireysel kagiglarda aradilar. Atam’in tanimlamalar:
tartigmali da olsa, Yeni Tirkiye Sinemasi, film aragtirmala-
rinda belirli ézellikleriyle film yapma bi¢imini tanimlamak
i¢in kullanilageldi, kurucu yénetmenlere yenileri eklendi.
Oyle ki Mithat Alam Film Merkezi, Yeni Tiirkiye Sinemas1
baslikli film gosterim programlarinda Uzak Thtimal (2009)
ile Mustafa Fazil Cogskun’u, 11’ 10 Kala (2009) ile Pelin Es-

mer’i, Baska Dilde Ask (2009) ile Ilksen Basarir’1, Kopriidekiler

(2009) ile Ashi Ozge’yi, Rauf (2016) filmiyle Soner Caner ve
Barig Kaya'y1, Kasap Havast’yla (2016) Cigdem Sezgin'’i, Al-
biuim (2016) ile Mehmet Can Mertoglu'nu, Kalandar Sogugu
(2015) ile Mustafa Kara'yi, Nefesim Kesilene Kadar ile Emine
Emel Balc1 (2014), Toz Bezi (2015) ile Ahu Oztiirk’i Yeni
Tiirkiye Sinemasi’na dahil etti. Boylece Yeni Turkiye Sine-
mas1 tanimlamasinin, 1980 sonrast politik ikliminde bir yol
arayisinda olan kurucu yonetmenlerin diginda, 1990’lardan
gunimiuze dek farkli anlat: ve anlatim 6zelliklerinin yani
sira, Gretim bicimleri, dagitim ve gésterim aglari ile de fark-
11 olan ana akim digindaki filmleri ve yonetmenleri tanimla-
mak i¢in genigletildigini séylemek mimkin.

Kavram bu denli genisletilmis bicimde kullanilirken, kurucu
yonetmenlerin filmlerinde de kimi anlat1 ve bicem degigim-
leri oldugu séylenebilir. Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin kurucu
yonetmenlerinden Nuri Bilge Ceylan filmlerinde baslangicta
bulunan durum éykiilerinden olugan minimalist anlatinin,
tiumiiyle sessel ve gorsel durumlara odaklanan organik 6y-
killemenin, Deleuzyen zaman-imge sinemasinin, sonrasinda
daha olaya, 6ykiiye yer vererek anlati ritminin kismen hiz-
landig: da bir gercek. Benzer bicimde ilk filmlerinde etnik
kimlik eksenli daha yakin tarihin olaylarina odaklanan Ye-
sim Ustaoglu'nun, sonraki filmlerinde metropolde ve tagra-
da kadin olmanin, birey olmanin sorunlarina gecis yaptig:
gorilebilir. Ancak daha yeni tarihli filmler yapan yénetmen-
ler de dikkate alindifinda, Yeni Tiirkiye Sinemasi’'nin gunii-
miuzdeki temel egilimlerinden birinin, ge¢misle hesaplasma
cabasi oldugu iddia edilebilir. Ge¢migle hesaplagma cabasi,
cesitli konularda ve farkli anlatim bicimlerinde kargimiza
cikar. Yesim Ustaoglu Bulutlar: Beklerken’de (2004), 1919'da
Karadeniz kiyisindan Mersin’e go¢ eden ve Ayse kimligiyle
yasayan Eleni’ye odaklanir. Ayse/Eleni Karadeniz'den stir-
giin edilmis ve strgiin yolunda erkek kardesi Niko haricg,
ailesini kaybetmigtir. Mersin’e ulagtiginda ise, bir Turk aile
tarafindan evlatlik edinilmigtir. Yeni ailesinde ablas: Sel-
ma’yla kurdugu sevgi bagi, ona, Niko'nun terk edigini 50

yil unuttursa da, Selma’nin 6lum, bastirilan kayb: aciga
cikarir. Travmatik deneyimin katmerli acisi, Ayse/Eleni’yi,
kardesi Niko’yu Yunanistan'da aramaya sevk eder. Bulutlar
Beklerken'de Ustaoglu, Turkiye'nin yakin tarihsel ge¢misine
odaklanarak zorunlu go¢ ve kimlik kaybinin travmatik dene-
yimini anlatir.

Benzer bir deneyime Kazim Oz, yénetmenligini yaptigi Zer
(2017) filminde yer verir. Zer, New York’ta yasayan Jan'in,
babaannesi Zarife’den duydugu bir ezgiyi arayiginin hika-
yesidir. Ttrkiye'de yasayan babaanne Zarife (Giiler Okten),
hastaliginin tedavisi i¢in, oglunun daveti tizerine New York’a
gider. Babasinin ig yogunlugu nedeniyle babaannesiyle ilgi-
lenmek durumunda kalan Jan, miizik 6grenimi gérmektedir.
Hastane odasinda Zarife'nin, séylerken sonunu hatirlaya-
madig: Zer adh turkiiden ¢ok etkilenen Jan, onun élimiiyle
birlikte cenaze téreni i¢cin Afyon’a gider. Bu tiirkiiyle ve kim



olduklariyla ilgili sorularina tatmin edici bir yanit bulamayinca
da, tarih ve cografya icinde bir yolculuga ¢ikar. Zarife, 1938'de
yakinlarini kaybedip yalniz kaldiginda Afyon’a gonderilmis ve
asker bir aileye evlatlik verilmistir. Yeni ailesinde ve yeni kim-
ligiyle yasarken, travmatik ge¢misinin izini, gizledigi kimligin
acising, 6lum déseginde mirildandig: bir ezgide animsar Zarife.
Jan, Afyon’dan kalkip, turkiniin farkl versiyonlar: olan ilksel
vatana/ Tunceli’ye yolculuk eder ve ¢esitli deneyimler yagar.
Yolculugunda yagadig: kargilagmalar, onu Batili kimligiyle de
yuzlesmeye zorlar. Zira filmde Bat1 soguk, mesafeli; Dogu ise
sicak, samimi, icten ¢izilir. Bu farklilik, sinematografik olarak
da belirgindir. Mavinin hakim oldugu Amerika'da ¢ekimlere
kargilik, daha sicak renklerin egemen oldugu bir Anadolu port-
resi seyirciyi cezbeder. Zer, Kazim Oz’iin daha énceki filmleri
olan Fotograf (2001), Dir (Uzak, 2005), Bahoz (Firtina, 2008),
Son Mevsim: Savaklar (2010) ve Bir Varmus bir Yokmug'ta (2014)
oldugu gibi, bireysel ve toplumsal tarihlerin kesistigi ge¢mise
odaklanir ve toplumsal hafizadaki bogluklardan sizarak sesle,
sozle, ezgiyle gegmisi amimsatur.

Animsanan ve hesaplagmaya girilen ge¢mis, Kaygi (2017)
filminde gorildugi gibi, daha yakin tarihli de olabilir. Ceylan
Ozgiin Ozcelik, Kaygr'da, 2 Temmuz 1993’te Sivas Madimak
Oteli'nde yasanan olaylari, Tirkiye'nin son yillarda gecirdigi
hizl kentsel donugiim stiregleriyle iligkilendirerek animsatur.
Psikolojik gerilim ttriindeki film, bir haber kanalinda kurgucu
olarak ¢alisan 30’lu yaglarindaki Hasret’in (Algi Eke), yirmi yil
evvel bir trafik kazasinda kaybettigi miizisyen anne ve babasi-
nin 6lamlerine dair aklinda beliren kugkuyu eksen alir. Anne
ve babanin farkh bicimde 6lmiis olabilecegine dair kugku,
Hasret’i giindelik yasamindan soyutlayacak haile gelir. Has-
ret’in dykisi aracihgiyla Kaygi, hatirlamanin ve unutmanin
toplumsal baglam tarafindan belirlendigine dikkat ¢ekerek,
toplumsal bellegi sorgular. Film, yaganmigliklarin izini fitur-
suzca silen, ddeta kentsel yikim olarak islev goren kentsel do-
nigiimi, unutmanin ve unutturmanin gecerli oldugu dénemin
atmosferini bagarili sessel ve gérsel dizenlemesiyle aktarir.
Animsanmayan, unutturulan ge¢mis, adeta yikilan evlerin,
mahallelerin enkazinda ses olarak, ruh olarak kargimiza cikar.
Ozcelik, filmde ebeveynlerin 6liimiine iligkin hafizanin, birey-
sel olmaktan ¢ok toplumsal oldugunu; mekinin ve medyanin,
animsama ve unutmada nasil ig gérditklerini anlatir ve filmin
web sayfasinda oldugu gibi, su carpic1 saptamay: yapar: “Bu-
giin hala canli olan anilara yarin artik sadece medya araciligiy-
la ulagilabilecek” (http://www.kaygifilm.com/).

Kaygrda Ozgelik’'in, giniimiiz Tiirkiyesi'nin temel sorununun
hafiza olduguna ve medyanin toplumsal hafizay: bicimlendi-
rigine dair yaptigi bu saptama, Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin da
temel 6zelliklerinden birinin ge¢misle hesaplagsma olduguna
isaret ediyor. Yeni Tiirkiye Sinemasinin kurucu yénetmen-
lerinden Nuri Bilge Ceylan'da ise ge¢mis, daha derinlerde,
metaforik olarak karsimiza cikar. Iklimler (2006) ve Uc
Maymun’da (2008) Ceylan, Yesilcam melodramlarini, 4deta

gecmis ile simdi arasindaki fark: vurgulamak i¢in bir kip
olarak kullanir. Yesilcam melodramlarinin tesadiiflerle dolu
masallarinin mutlu sonla biterek seyirciyi rahatlatmasina
karsilik iki film de, béylesi bir mutlu sonun imkansizligini
ilan eder. Ge¢migin mutlu agklari, sicak mahalleleri birer
masaldan 6teye gecemezler. Ahlat Agacr’nin (2018) animsat-
tiklar: ise, Ceylan filmlerinin bir ézeti gibi goriilebilir. Filmde
benzemekten utandigimiz babamiz, asla kapatilamayacak
icimizdeki tagraliligimiz, yuziimiiz Bati'ya yonelmigken fark
ediverdigimiz Dogululugumuz, 6zgiin bir sey yaratamama
kaygimiz ve tiim bu arzu ve ¢atigmalarla ériilmiis Turkiyeli
olma halimiz sergilenir. Ge¢mis, ne bizim ne de Yeni Turkiye
Sinemasr’nin pegini birakacak gibi gériinuyor. Zira uzak ya da
yakin ge¢mis animsanmadiginda, ge¢mis travmatik deneyim-
lerin acisiyla hesaplagilmadiginda, bu deneyimler anlatiya ve
gorsel temsile dontugmediginde, ge¢mis bazen yer altindan,
bazen dozerlerin yikti§1 mahallelerin tozlarindan, bazen diig-
lerde, bazen, bi¢imsiz bir ahlat agacinda, bazen de bir sarkida
karsimiza ¢ikmaya devam edecek.
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