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Ahlat Agac1 (2018) Nuri Bilge Ceylan’in “memleketimden manzaralar”;:_ £
yolculugunu tamamladig ve bir yandan da Yeni Tirk Sinemasr'nin
1990’larin ortasindan bu yana siiren inisli ¢cikish seyrini tartistigr bir film:




Nuri Bilge Ceylan’in aile hikayelerini
anlattig1 Edgar Reitz'in Heimat (1984)
serisini neredeyse ¢cok yakinindan ta-
kip eden filmleri bir noktadan sonra
Istanbul’a, tasradan merkeze geliyor.
Kenti parlak tarafindan géren bircok
yonetmenden farkli olarak Ug¢ Maymun
(2008) filmi ile yoénetmen cekirdek aileyi
dagitir, kotilikleri havaya sagtiktan ve
puslu bir Istanbul havas1 yarattiktan
sonra elini ayagini buralardan ¢ekip
énce Bir Zamanlar Anadolu’da (2010)
kalir; sonra kok iilke Kapadokya'ya gider
ve Kis Uykusu'nda inzivaya ¢ekilir. Ahlat
Agact memleketin hallerini tartismaya
devam ettigi ve bunun i¢in de en uygun
olan baba ve ogul ikiliginden hareket
ettigi hikayeye yaslanir. Bu film bir nevi
Reha Erdem taktigiyle pastiglerle ve
Turk Sinemasi’nin ve quteur sinemanin
diger filmlerine referanslarla doludur.
Hem daha eskiler, ama en ¢ok da yeni
yonetmenlerin iglerinden birer parca

iz tagir bu film. Dervis Zaim’in Nokta
(2008) filminde tarihi bir Kuran’i ¢calan
Ahmet, Ahlat Agaci filminde Sinan’in
kendi kitabini basabilmek i¢in aile
yadigar1 kutsal kitab: ¢almasi ile anim-

satilir. Sinan’in kitabini bastirabilmek
i¢cin gittigi kitap¢inin arakatinda bir
yazar ile uzun uzun konugmasi sine-
ma tarihinden bir sahneyi; fahigelige
soyunan Anna Karina ve filozof Brice
Parain’in Vivre Sa Vie'deki uzun uzun
konugmalarini hatirlatir. Nuri Bilge
Ceylan, bir yandan da oyuncularin bir
nevi cifte kigilikler sergilemesine imkan
veren Bunuelesque sinema 6rneginde
oldugu gibi Onur Unli'niin Itirazim Var
(2014) filminde imami oynayan Serkan
Keskin'’i entelektiiel Silleyman roliin-
de oynatmasiyla capraz bir eglestirme
yapar. Babanin kéydeki kuyudan suya
ulagma ¢abas: film boyunca siirer. Metin
Erksan’in Kuyu (1968) metaforunu silii-
et aydinlatmasiyla birlikte 6diing alarak
Ahmet Ulucay da kullanmigt1, Nuri Bil-
ge Ceylan da son sahnede yénetmenin
goz olan irisi (mercek) karartiyor. Yeni
Tiirk Sinemasi'nin auteur yonetmenleri-
nin baginda gelen Nuri Bilge Ceylan son
filminde Yavuz Turgul'un da satir altin-
dan hep anlatmaya caligtig1 Le Sang D’
Poéte/Sair’in Kani (Jean Cocteau, 1930)
filminin 6zi olan yénetmen olarak ya-
ratabilmenin zorlugu ve bir agamada

AnlatAgac),

koérligini dile getiriyor ve tabii Tirkiye
sinemasina dair kopan bir kugak ve do-
nemin igaretlerini de veriyor.

Yeni Tiirk/iye Sinemasit:
1990’lara Kisa Bir Bakis

“Yeni Turk Sinemas:” kavrami 1990’1ar-
da ortaya ¢ikan gise hasilat1 ve yapim
siirecleri agisindan bir ivme yakalayan
filmlerin olusturdugu bir dénemi tarif
ediyor. Bu dénemde eskiden devam
eden geng nesil, orta nesil ve yepyeni
sinemacilar kargimiza ¢ikiyor. Mustafa
Altioklar'm filmi Istanbul Kanatlarimin
Altinda (1996) bir tarihi film olarak yeni
teknolojiler, dagitim ve PR (public rela-
tions) calismalar ile Galata Kulesi'ne,
ondan biraz sonra tamamlanan Egkiya
(1996) filmi o dénem Istanbul'un mu-
tenalagtirilmaya baglanan Cihangir te-
pelerine yogunlasti. Istanbul 1990’larin
ortasinda kiiresellesmenin yildiz kentle-
rinden biri olarak emlak kiymetinde ve
turist bakiginda kazandig: degeri o do-
nem yapilan filmlerde de cilaladi. Yavuz
Turgul, Yesilcam ve Ertem Egilmez eko-
liintin devamini nostaljik dokunuglarla
stirdiirdti, Dogu'dan gelen ve Istanbul'da
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istanbul Kanatlarimin Altinda

yabanci olan ile “6teki Istanbullular1” birarada
harmanladi. Auteur sinema geleneginden gelen
Omer Kavur, Baris Pirhasan denemelerini siir-
diirdiler. Bu arada sinema okulu mezunu Serdar
Akar, Kudret Sabanc1 (1998) “Yeni Sinemacilar”
adiyla Gemide ve Lalelide bir Azize (1999) filmle-
riyle Yesilcam ve auteur sinemacilarin bir “hare-
ket”, “dalga” sifatini hak eden filmlerinden farklh
olarak “melez janr”lar pesinden giden filmleri ile
Galata ve Pera'nin 6tesine eski Istanbul yakasina
gectiler. Yeni kelimesini kanimca ilk kullananlar
bu ekip oldu.

Yeni Tiirk/iye Sinemasi Arkaplaninda
Sinema Egitimi, Arastirmalari

ve Yayinlar

1990’larin ortasinda vakif tiniversitelerinde yeni
sinema béliimlerinin kurulmasi, akademi ve sek-
tértin bu birimlerde bulugmasi sinema tizerine
tartisma ve diiginmeye katkida bulundu. Televiz-
yonlardan izledikleri Yegilcam filmleri ile butiinle-
sik medyaya ve dijitallesmeye dogru giden sinema
diinyasinda bu yeni nesil, mezuniyetlerinden
sonra tek tik filmlerle ortaya ¢ikmaya bagladilar.
Basta Istanbul Film Festivali olmak tizere film
etkinliklerinin sayisinin artmasi, yeni bir seyirci-
ligin gencler arasinda yayginlagtirilmasi, bienaller

gibi kiilturel faaliyetler, yeni bir muzecilik ve icinde beslenen film goste-
rimleri anlayigi, Yeni Tiirk Sinemasi’nin geligsmesi, farkindaliginin artmasi
ve izlenmesi i¢in ¢ok 6nemli ¢ok énemli katkilar sagladi. Eurimages des-
tekleri, Efes Pilsen gibi sirket sponsorluklari, cekim ve kurgunun daha
kiigiik ekiplerle film yapmaya imkan vermesi ve yillarca “sinemamizda en
biiyiik sorun iyi senaryo olmamasi ve oyunculuk” elestirilerine kargilik
o6zel sinema kurslarinda senaryo doktorlugu, oyunculuk, kurgu, ses gibi
egitim alanlarinin agilmast ile farkh disiplinlerden gelen geng ve orta nesil
bu yeni ig alan1 “sinema”da bulugstular. Yeni teknolojiler ile bitiinlesik bir
mecra olan ve herkesin “kendi sinemasin1” yapmaya cesaretlendirildigi
“cevrimici” ortam geng nesli giidiledi. Hepsi yénetmen, kameraman, kur-
gucu, ses¢i olmasalar da, bu dénemde iyi bir film seyircisi olmay1 6grendi-
ler. Bu dénem filmlerinde ¢ok degerli egitimlerden ve tecriibelerden gelen
yonetmenler, senaryo, sinematografi, dramaturji, sanat yonetmenligi,
ses, montaj, post-prodiiksiyon, ézel efektler acilarindan sanatsal anlamda
ve sinema mithendisligi anlaminda kendinden 6nce gelen dénemlerden
farklilagan estetik ve teknik kalitede eserler verdiler.

Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervig Zaim, Semih Kaplanoglu,
Yesim Ustaoglu, Reha Erdem, Tayfun Pirselimoglu gibi koordinatin ya-
pim siirecleri agisindan yatay isledigi Yeni Turk Sinemasi yonetmenleri
bir tarafta; Yilmaz Erdogan, Adnan Akdemir ve Sinan Cetin’in ortakligin-
daki BKM filmleri ve diger gise hasilat1 yapan yapimci/yénetmenler ko-
ordinatin dikeyinde 2000’lerin bagina kadar tilkemize yogun ve pariltili
bir film evreni yasattilar.

Sinema Galismalarinda Yeni Bir Donem:

Tiirk Film Aragtirmalarinda Yeni Yonelimler Konferansi
1998 yilinda Turk Film Aragtirmalarinda Yeni Yonelimler Konferans:
“yeni” sifatin1 sinemamiza akademisyenler ve arastirma cephesinden ka-
zandirirken agirlikh olarak da bu yeni film 6rneklerini ve yonetmenlerini
inceledi, film yazilarim 14 kitapta topladi. Cinema and Politics: Turkish
Cinema and the New Europe (Bayrakdar: 2009) Yeni Turk Sinemasi’nin
ortaya ¢ikisinda rol oynayan siyasal ve toplumsal déniisiimiin filmlerdeki
yansimalarini irdeledi. 2. Boston Turkish Film Festival kapsaminda Har-
vard Universitesinde Cemal Kafadar'in diizenledigi Symposium on the
New Turkish Sinema (16-26 Nisan 2003) Yesilcam’dan sonra bu yeni au-
teurlerin filmlerini Yeni Tiirk Sinemast adiyla tanimladi. Zeki Demirkubuz
Itiraf (2001) filmi ile Buket Alakus da Anam (2001) filmi ile festivalde
yer aldi. “Turkish Cinema: Our Imaginary Homeland?” (Deniz Derman)
Yesilcam'in bize “hayali vatanimiz” olan filmlerini; “Reflections on Tur-
kish Cinema of the 1990s” (Ovgii Gokee) de o giiniin yeni filmlerini ele
aldilar. “Film and Tears: Turkish Pathos” (Fatih Ozgﬁven) melodramlar
tizerine kurulu anlatimiza odaklandi. “Travelling to the Orient via Euro-
pe: Transnational Perspectives on Turkish Cinema” (Deniz Goktiirk)
ulusagir1 sinemalarin Fatih Akin 6rneginde oldugu gibi Avrupa tizerin-
den Tirkiye’ye ulagmalarini anlatti. Bu dénem yalnizca Tiirkiye’de degil,
diinya ve Avrupa sinemalarinda da dikkate deger sinema dalgalar ya-
sand1. Iran ve Kore sinemalar1 bunlara 6rnek verilebilir. Avrupa sinemas1
Hollywood tarzina yakinlagmaya ¢alisirken, Amerikan filmleri de Avrupa
sinemasindan auteur filmleri yaklagimiyla yapilan filmler ile kendisini
yenilemeye caligti. Wendy Everett European Identity in Cinema (2005)
derlemesinde bu konuyu irdelemisti. Avrupa sinemas: Michael Haneke



gibi bir auteuriin yanisira duvarin yiki-
lisindan ve Balkanlardaki i¢c savagtan
sonra bir¢ok yeni yonetmenin filmleri
ve eski yonetmenlerin taze filmleri ile
canlanma yagadu.

2000li yillarda sinema yayinlari ve 6zel-
likle de Yeni Turk Sinemasi konularinda
yurt ici ve yurt disginda makale ve kitap
basimi artti. Asuman Suner New Turkish
Cinema: Belonging, Identity and Memory
(2010); Zahit Atam Yakin Plan Yeni
Tiirkiye Sinemast (2011) Savag Arslan
Cinema in Turkey A New Critical History
(2011); Hasan Akbulut Yesilcam'dan

Yeni Tiirk Sinemasi'na Melodramatik
Imgeler (2012) kitaplarini Yeni Tiirk/

iye Sinemasi baghg: ile yayinladilar. Bu
doénem sinema yazilar kimlik, aidiyet,
mekan kavramlarina yogunlagmigti.
Zamanla felsefe, psikanaliz ve sosyoloji
tartigmalarini i¢ine alan disiplinleraras:
incelemeler, aragtirma ve tezler ortaya
¢ikmaya bagladi. Bu dénemde sinema
okullarindaki yitksek lisans program-
larindan bircok 6grenci yurtdiginda
egitim gorerek tekrar yurda dondii ve
sinema béliimlerinde gérev aldilar. Yeni
Tiirk Sinemas: beraberinde iyi sinema
dergilerinin ¢ikigina da ivme kazandirda.
Altyazi gibi poptler/akademik bir der-
ginin yayin hayatina kazandirilmasi bu
doneme denk gelir.

Yeni Tiirk Sinemas: kadinlar acisindan
da verimli bir dénem oldu. Yegsim Usta-
oglu, Pelin Esmer, Zeynep Dadak, Elif
Refig, Ahu Ozyurt gibi orta ve geng nesil
sinema yonetmenleri {stanbul disina
¢ikarak tagrada “yer olmayan” benzin
istasyonlarinin kafeteryalarini, Kara-
deniz’deki bulutlara karigmis daglari,
80’lerin sayfiye yerlerini, kiigiik sehirleri
ve ormanlarin i¢indeki izleme kuliibele-
rini cogu kez de filmlerde hep disarida
birakilmig olan gengler ve yaslilar, far-
kinda olunmayan meslekler ve yok say1-
lanlar ele alarak yaptilar.

Kor Kuyudan Su Gikarmak (!)

Aslinda “Yeni Tiirkiye” kavram ilk
olarak bu adla yayinlanan Yeni Tiirkiye
Dergisi -1994 yili sonunda Hasan Celal
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Ahlat Agaa, Sinan

Guzel tarafindan kurulan Yeni Tirkiye
Stratejik Aragtirma Merkezi'nin yayinla-
dig1 dergi- ile karsimiza ¢ikti. Anavatan
Partisi’'nin 1990’larda baglayan kiiresel-
lesme ve teknolojiye dayali tilkenin ¢ag
atlamasi stratejileri; 6zellikle de iletigim
teknolojilerinde biiytk bir devrim ile
6zel radyo-televizyonculugun éntnin
acilmasi, sinema ve kiiltir alanlarinda
sinema desteklerinin verilmesi, sansiir
konusunda iyilegtirmelerin yapilmasi
gibi koklu degisimleri kendisinden
sonra gelen dénemleri ve 6zellikle de
2000’ler Tirkiye’sini modelledi.

Yeni Tiirk Sinemas: ¢ok derinden baki-
lirsa neoliberal politikalarin 6ntini acti-
g1 bu iletisim ve killtir modellemesinin
bir sonucudur. Yeni Turkiye Sinemasi
ise 1990’larin ortasindaki liberallesme
adimlarinin bir noktada durgunlagmas:
sonrasinda inzivaya cekilen ve sanati-
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nin i¢ tartigmasini yasayan ikinci dalga
yonetmenlerin ardindan gelen ti¢iinca
nesil yénetmenlerin sinemasidir. Her ne
kadar sinemalarinin 6niindeki Yeni Tar-
kiye kavramu celisik goziikse de, artik
adlar1 oyledir.

Ferahfeza (Elif Refig, 2013) filminin son
sahnesinde bu yarilma agik¢a gorilmek-
tedir. Wim Wenders’in Kings of the Road
(1976) filminin baglangicinda Volkswa-
gen arabasini gole stren karakter gibi,
Ferahfeza'nin sonunda da Istanbul'un
bittigi bir yerde iki gen¢ minibisleriyle
kayaliklarin tizerinden denize bakar ve
sonra gaza basarlar, suyun i¢inde bula-
nik bir sekilde hayallerini gériiriiz.

Yeni Tiirk Sinemas: bu noktada suyun
icinde ne canli, ne cansizdir, Yeni Tirki-
ye Sinemasi’nin da nefesi nereye kadar
yeter, onu bu y1l seyredecegimiz filmler
belirleyecek. Nuri Bilge Ceylan Ahlat
Agacr’nda simdiden bu soruya dair kendi
adina cevap ariyor gibi. Yazar olmak
isteyen Sinan onu ¢ok seven annesine
yazdig: kitabi okutamaz ve hatta asker-
den gelince ¢ogunu bir kenarda rutube-
te terk edilmis bulur. Hayatini hi¢ takdir
etmedigi, uyusmadig, basarisiz buldugu
6gretmen babasinin kitabini okumusg
oldugunu Sinan da, biz de seyirci olarak
filmin sonuna kadar bilmeyiz. Babanin
su ¢ikar imidiyle kazdig: kuyunun kor
dibinde biten film ilhamin karanlik
perdeye esit tutuldugu yerde sona erer.
Umariz, Yeni Tiirk/iye Sinemasi kor
kuyudan su ¢ikarmaya devam edecek
kudreti i¢cinde tagiyordur.



